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TRAITE D’ ORCHESTRATION 

POUR MUSIQUE D'HARMONIE 


1 


EXPOSE D’IDEES GENERALES. 


I/orchestration est a la musique ce que la couleur est an tableau. Elle est le 
coloris qui donne le relief et la vie a une oeuvre musicale. 

Les combinaisons de Forchestration sont infinies, comine tout ce qui est du do_ 
maine de Fart. 

La me'thode est une base indispensable a Feducation artistique, mais elle reste_ 
rait impuissante, si le jugement, l’experience et le gout, ne venaient pas la seconder. 

L’etude de l’harmonie n’est pas absolument indispensable pour fa ire de l’orches_ 
tration. Certains sujets bien doues, surtout parmi les pianistes, peuvent y arriver 
sans la connaitre. 

On pent cependant dire avec certitude que l’harmoniste aura toujours plus de sure_ 
te et de facilite pour ce travail, parcequ’il pourra analyser et realiser les accords 
avec connaissance de cause; ce a quoi ne pourra pas toujours arriver celui qui ne 
connait pas au moins,les principes elementaiies de l harmonie. 

Pour orchestrer, il est absolument indispensable de bien connaitre toutes les clefs. 

En supposant des clefs pour 1 Venture de la partie propre a des instruments 
autres que ceux du ton de Sib, on pourra reporter tous les instruments dans latona_ 
lite ecrite pour ceux du ton de Sib, dont nous faisons la base de Forchestration de 
la musique d’Harmonic. 

Par ce moyen.il sera facile de suivre toujours la meme tonalite. 

L’inconvenient et la haute difficulty d’en changer a chaque instant, n’existera plus. 

Nous tenons comme extremement important cet avis. 


CATEGORIES DES INSTRUMENTS 
QUI COMPOSENT UNE MUSIQUE D’HARMONIE. 

-+#+- 

II existe dans la musique d’harmonie, trois categories d’instruments, qui sont : 
LES BOIS, LES CfltRES, LA PERCUSSION. 


INSTRUMENTS HE BOIS: 

Flute, Clarinette, Hautbois, Saxophones/ 1 ^ 

INSTRUMENTS BE CUIVRE: 

Piston, Trompette, Trombone et tous les Saxhorns. 

INSTRUMENTS A PERCUSSION: 

Gaisses, Grosse caisse, Cymbales, Triangle, Castagnettes, Timbres, etc. etc. 


^ Lts Saxophones sont classes avec les instruments (It- bois. i cause .te leur sun prOvenant d’une 
anohe. 

La Flute in mttal e-t classee egalement parmi eux. a t.ause <1e son origine. 
















DES INSTRUMENTS, LEUR ETENDUE,LEUR CARAUTERE. 


PETITE FLUTE RE 1>. 

-- 


XJ- 


ETENDUE: 


Avec tons les chromatiques. 


I.a petite Flute resonne une octave au dessus de Ja note ecrite. 

File s^crit en clef de So] 2 m . e ligne: E ^y —- ~~ 

Pour la facilite de l’e'criture on supposera la clef de Sol l'Migne: . - 

la clef de Fa 4V limner - 


ou 


EXEMPLE 


Clef de Sol l 1 ; ligne ou clef de Fa 
4 QK ligne supposees, on lira: 

Fttet par rapport a la grande 
Clarinette Si U; 



— F - 

* — r - — 

T r r 


— i 


Mi 1 

Fa Sol 

#- - F - 

? •• • f ' 

^ f f- 

£ 3 

=Jbd 

P r j 

* £ 

- 


Cot instrument est brillant et percant, le st\Ie leger est celui qui luiconvient le 
mieux. 


GRANDE FLUTE EN UT. 

— m — 


ETENDUE : 




Avec tous les chromatiques. 


La grande Flute resonne au diapason e'crit. 

File s’e'crit en clef de Sol 2 m . e ligne: EE$jp 


Pour la facilite de Fecriture, on supposera la clef dVt 3 n i e ligne: 


EXEMPLE: 


Clef d , Ut 3 n F ligne supposee, 
on lira: 

Effet par rapport a la grande 
Clarinette Si l>: 



& — 

0 - 

m - 

0 - 

M 

H 

IP-f-H 

—- 

le J 

m - 1 

►II 1 

0 - 

Fa ^ 

& 

lol 1 

* - 

La ' 

M 

si 

E 

^ - 1 

w - - — 

- p - 

w~: - 

f — 

——1 

0 

1- 1 

i- 

£=, 

M= 

Nt- 




Cet instrument est brillant et doux, tous les styles lui conviennent. 














































































































HAUTBOIS EN UT. 

- i*i - 



Avec tous les chromatiques. 


Pom- la foci 1 ite de Pe'criture, on supposera la clef d’IU 3".’ e lijrne: 


m 


EXEMPLE: 


Clef d’Ct 3 m .' li^ne supposee, 
on lira: 


' n* » — 


m 


Re Mi 


Effet par rapport a la grande _ _ m - p 

Clarinette Si k ft? :. . ~p ~ ■ - 


Cet instrument est sympathique, pastoral et mordant. 

Tous les styles lui conviennent. 

Les traits rapides, en detache, sont ties difficiles a rendre. 


-frk- 

-— M . 0 f _ 

-rf - 


*=r-- x' ..x' -i- - 

-4 - 

-r—i-1- 1 -*-:—' 


Sol La ‘ S < 


r r r r 


PETITE CLARINETTE Ml k 

-I#l- 

difficile . 

# 8# t 


ETESDVE. 




Avec tous les chromatiques 


La petite Clarinette resonne au diapason e'crit. 
Kile s’e'crit en clef de Sol 2 m . e ligne: 


Pour la facilite de Pecriture, on supposera la clef d’LU 2 n ! e li^ne: 

M 




EXEMPLE: 

Clef d’Ct 2 ,n . e li^ne supposee, 
on lira: 

Effet par rapport a la grande 
Clarinette Si k 


1 r " P 


J 

^ - 1 

U ---! 

.1 * ’ " ■ 

W -1 

f - 

-y%r — ^ . 

0 - 

* 

w 

==\ 

1 


r=i 

F=1 

1 — i 

;=z- 



h — - - 






Cet instrument est brillant, d’un mordant ties penetrant, 
lous les styles lui conviennent. 

II ajoute une tierce mineure, ai^ue, a Telendue de la grande Clarinette Si 























































































































GRANDE CLARINETTE SI k 




ETENbL'E: 


i 


v m 


Avec tons les chromatiques. 


La grande Clarinette resonne au diapason ecrit. 
File s'e'crit en clef de Sol 2 m . e ligne: —— £ 


EXEMPLE: 


=^f=- F - —- 

. f f -, 


—T—- -l -— . + - J 


Cet instrument est d’un caractere melancolique. 

Par son etendue et la diversite' de ses timbres, la Clarinette est Tame de la mu_ 
sique d’harmonie, comme le Violon est lame de Porchestre. _ Tous les styles Ini 
conviennent. 

File a trois timbres bien distincts: LE CHALl MEAU, LE CLAIRON et I/AIGU. 

A IGF. 



SAXOPHONE SOPRANO SI k 


-H*l 


ETENDUE: 



Avec tous les chromatiques. 


Le Saxophone Soprano resonne au diapason ecrit. 
II s*£crit en clef de Sol 2 n . ie ligne: ~~ 


EXEMPLE. 



Meme effet par rapport a la grande Clarinette Si k 

Cet instrument est dune douceur ties penetrante, tous les styles lui conviennent. 





















































































ETESDUE: 


5 

SAXOPHONE ALTO Ml k 

- \#\ - 



Avec tous les chromatiques. 


Le Saxophone Alto resonne a une octave au-dessous de la note e'crite. 


II s’ecrit en clef de S(d 2 n . 3t ligne: 


Pour la facilite de Pecriture on supposera la clef d*Lt 2 IT l e ligne: 




EXEMPLE: 

Clef' d’Ct 2 in . e ligne supposee, 
on lira: 

Effet par rapport a la grande 
Clarinette Si k 


n ..- 

r - 

* ) 

-/h— - * .- r- ■■ 

w 


J 

A rt I 

.h—t. --+=* 

... _ p.r Mi Fa 5 

>ol 1 

La 5 

i • i 

;i 

J u 1 


m f 

P- -1 


wz 

T 

1 

fr\z _^ m _ _ w _ _ d 

1 - 

- r 

1 

v 1 / w. ' l i r . . . T 

^ 1 

1 1 1 1 


1-1 

—- 

J -- » - M - « - - 

¥- — 

-rr —; 

t—* -*--- - 


Cet instrument est sonore et chaud dans le grave, clair dans Paigu. Tons les sty¬ 
les lui conviennent. 

II se rapproche, comme eflets de sonorite, du Violoncelle. 


ETESDUE: 


SAXOPHONE TENOR SI k 





ijj 

\t‘tl u 

site. 

/ 


-r- 





H 

F===— 1 


Avec tous les chromatiques. 


Le Saxophone Tenor resonne a une octave au-dessous de la note ecrite. 
II s’e'crit en clef de Sol 2°? e ligne: 


EXEMPLE: 

Effet par rapport a la grande 
Clarinette Si k 

Cet instiument a le meme caraetere nue le Saxophone Alto, avec plus d’ampleur 
dans le son. Tous les styles peuvent lui convenir, mais le style leger s'accorde 
moins Lien avec son temperament grave. 
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ETENDVE: 


SAXOPHONE BARYTON Ml k 

-l*i- 



Avec tous 


les cluomatiques. 


Le Saxophone Baryton resonne a deux octaves au-dessous de la note reelle. 
II s’ecrit en clef de Sol 2 m . e ligne.- 


Pour la facilite' de l’ecriture on supposera la clef d’Lt 2 m . e limner Ej^£ 


EXEMPLE: 

Clef d’lj 2“!' Iip^no supposee, 
on lira: 

Effet par rapport a la grande 
Clarinette Si k 



Cet instrument, comme tous les Saxophones, sonore dans le grave, clair dans l’aigu, 
se rapproche comme timbre du Basson en bois. 

Son role ordinaire est celui de la Basse. _ II execute facilement les arpeges. 


SAXOPHONE BASSE SI k 

- 1 *)- 


ETENDUE: 


innsitf'. 


Avec tous les cluomatiques. 


Le Saxophone Basse resonne deux octaves au-dessous de la note eVrite. 
II s’eci it en clef de Sol 2 m . e ligne: 


EXEMPLE: 


Effet par rapport a la grande 
Clarinette Si k 


* 




(let instrument, dont la basse magnifique equivaut a celle de la Contre basse a 
cordes, fait facilement tous les traits de basse. 
















































































































CORNET A PISTONS. 7 

-HW- 

NOTA: Les notes e'crites en petits caracteres sont difficiles a emettie et sont pen 
usite'es. . 

^ | 

etendl'E: z I I __! ■— Avec tous les chromatiques. 



I.e Cornet a Pistons re'sonne au diapason e'crit. 
II s’e'crit en clef de So] 2 m . e ligne: ^ 


EXEMPLE 






Meme effet pai* rapport a la grande Clarinette Si b. 

(•et mstiument dont le tuniire tient de celm de la 1 rompette,sans (?tre aussi clair, 
pent aborder tous les styles et tous les genres. 


TROMPETTE A PISTONS. 


ETENDUE: 


-HM- 


m 


i3 h* ^ ^ 


] Avec tons les chromatiques 


Pa Irompette resonne au diapason e'erit. 

Elle s’e'crit en clef de So] 2 m . e ligne z 

Deux tons de rechange sont seulement usite's pour cet instrument, dans les musi_ 
ques d’harmonie: _ Le ton de Mib et le ton de Fat). 

Avec le ton de Mib, on supposera, pour la facilite de Fe'criture la clef d’Ut 2“. le 



ligne: 



Pour le ton de Fa, on 


supposera 


la clef de Fa 3? ligne: 
EXEMPLE: 



Ton de Mi l>: 

Met d Lt 2 11 !' ligne supposee, 
on lira: 


Ton de Fat]: 

Met de Fa 3 m / ligne supposee, 
on lira: 

Effet par rapport a la grande 
Clarinette Si !>: 



Cet instrument, donl le son est clair, brillant et eclatant, est employe", surtout, 
P our ^ es rentrees. — Des tenues et des chants appropries,sont aussi dun bon effet. 


















































































































8 


TROMBONE A PISTONS OU A COULISSE EN UT. 


etesihe: 


3 


uhlM 




Aver tous les chromatiques 

Le Trombone resonne au diapason do la clef do Fa 4 ra . e li^no et do la clef dTt 
4 m . e litfne, clefs dont on se sect pour Fecrire: 

Clef de Fa 4™ e ligne: Clef d’Ft 4™ e li^ne: E^EEE 

Quelques orchestrateurs Pont eoiit paifois en clef de Sul 2"? e li^ne. 


Pour l ecrituie avee la clefde Fa 4". le li^ne,on supposera la clef d’Ft 2 m . e li^ne: m 
Pour celle en clef d I t i"" lit:ne,on supposera la clelde Sal 2 m * I lono: ^-j j k 


Exemple en clef do Fa: 

Clef d’l T t 2 m . e li^ne supposee, 
on lira: 


Sul La 


3V 


Si 

0 ~ 


ho he 


Mi F'< 


Fxoni|>lo en clef d’Ut 4 Il l e li^ne: 

Clef do Sol 2 m . e li^no supposee, 
on lira: 

Effet par rapport a la grande 
Clarinette Si b; 




*nA- 


m % 


-Si- 






Rtf >!i 




Fa 


Cet instrument a le son clair, superbe et tier. 

II peut emettre les sons les plus puissants et los sons los plus doux. 

foils les styles lui sont bons, exceptes les styles lexers qui sont on dehors de son 

earactere. 

PETIT SAXHORN SOPRANO Ml l> 

Plus communement, PETIT BUGLE. 


ETENDL'E : 



f 2 — 








Aver tous les chromatiques. 


Le Petit Bu^le resonne au diapason ecrit. 

II s’e'orit en clef de Sol deuxieme li^ne: 

Pour la facilite de 1 ecriture, on supposera la clef d L T t 2™* li^ne: 

EX EM PL E : j J - ■ - J -L". —J — - ^ -T^F=zz| 


Clef dTJt 2™ e li^ne supposee, 
on lira: 

Effet par rapport a la grande 
Clarinette Si b. 


P 


=Fl 


-SuL- 


La 


si Do »V' . 






Cet instrument indispensable dans les fanfares, est pen employe dans les musiques 
d’harmonie, il peut y etre, cependant, d un ties bon effet. 

Son earactere est doux et brillant, tous les styles lui conviennent. II complete 
dans 1’aigu, Fetendue du Saxhorn-Contralto Sib ou Grand Bugle. 





































































































































































SAXHORN CONTRALTO SI k 


iMus communement, GH \\I) BIGLE 
- Wf, 


ETESDEE: 


ii 


4 




Avec tous les chromatiques. 


Le Grand Bugle re'sonne au diapason ecrit, 
II s'ecrit en clef de Sol 2 m S ligne: 


EXEMPLE: 




Merne effet par rapport a la grande Clarinette Si t>. 

Cet instrument pent aborder tous les styles, sa sonorite" est douce et penetrante. 


SAX TROMBA Ml k 

Plus commuru'ment ALTO. 

k 


ETENDLE: 



w 




Avec tous les chromatiques. 


& 

1/A1 to resonne a line octa\e au-dessous de la note ecrite. 


II s’ecrit en clef de So] 2™ ligne: 


Pour faciliter 1’e'criture, on supposera la clef d Id 2"!' ligne: 


P 


EXEMPLE: 



Clef d’Ci 2 m . e ligne supposee, 
on lira: 






=zz~~i 




-fb? - .Ab- 


Ktfet par rapport a la grande 
Clarinette Si k 


P 


Sol Lu _ 


i 


if — 




=fc= 


(-et instrument remplace les cors dans la musique d’harmonie. 

SAXHORN BARYTON SI k 


ETENDUE: 




&3" 1 


-- Avec tous les chromatiques. 


I.e Haijton resonne A une octave au dessous de la note cfcrite. 
II s’ecrit en clef de Sol 2"ty ligne: 



EXEMPLE: 


Effet par rapport a la grande 
Clarinette Si b: 


—C 


9 . f * 

-,-|-Jj 

^rt=r 

- r - 

i --i —i 


(-ei instrument est sonore et doux, tous les styles peuvent lui convenir, surtout le. 
style large et chantant. 


_ 








— 


— .. ..... m i—. ... - ■ ... 
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SAXHORN BASSE SI b A 4 PISTONS. 

-1*1 


7 


ETENDL'E: 




. 5 . ktl].ek »^ ^ , 


Avec tous les chromatiques. 


La Basse Si i> resonne an diapason reel de la clef de Fa. 


Kile s’ecrit en clef de Fa 4 Il i e li^ne: - 

Quelqnes orchestrateurs Font ecrite en clef de Sol 2 lr ] e li^ne. 


EXEMPLE: 


< y. ^ m 

— 

r i 


M 

F— ! 

»t. p w 


. i 

r .7-r.z.i 




Effet par rapport a la grande 
Clarinette Sib: 



|—-1 

\—-—| 

i—j 

i—i 

F=^ 

[— -. 



i i 

l 4 

l 4 

l -d 

1* ^ 

L 9 ~ 


Cet instrument doux et sonore comine le Baryton, a le son plus ample. 

11 remplit le role de Basse. 

Certaines melodies d'un caractere grave, sont d’un excellent effet sur cet instrument. 


SAXHORN CONTRE-BASSE Mlk 

- !<H - 

k*. S'* \>± ^ f 


ETEXDUE: 




~w 


^ i 


) . , V 

t *'■ ff. v C 

A\ec tous les chromatiques. 


La Contre basse INI i b resonne a une 5 1 .* au dessous de la note ecrite en clef de 

Fa 4 n I e ligne. _ 

El le s'ecrit en clef de Fa 4 m .^ ligne: __ 

Quelqnes orchestrateurs ont ecrit cet instrument en clef de Sol ligne. 

Pour la facilite' de Fecriture on supposera la clef d Ft l f . e ligne: : _ j^ - 


EXEMPLE: 




Clef d’Ft l‘. e ligne suppose'e, 
on lira: 

Effet par rapport a la grande 
Clarinette Si 0: 


-f 

-1 

!i 1 

-1 

lol L 

si n«> 

=^=l 

9 — 


r ~~i r 

4=- 





("et instrument est de la meme nature que la basse Si \> qu’il aide pour les notes 
graves, comme il aide la Contre basse Si !> pour les* notes aigues. 
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SAXHORN CONTRE BASSE SI k 

- 1*1 - 


KTF.SDUF. 


9:—| - : 

« - 

. 





Avec tous les chromatirjues. 


La Contre basso Si l> resonne o_une octave au dessous do la note ecrite en clef de Fa 
Elle s’ecrit en clef de Fa 4 n J e ligne: — "* ’ ^ ne ' 


Quelques orchestrateurs ont ecrit cot instrument en clef de Sol 2"? e ligne. 


EXEMPLE: 


3 

P J 


P 1 

% 

--LV- ~U L T -- 

/ - ' 






Effet par rapport a la grande Clarinette Si k 



r=t 


be role special do cet instrument ost celui de la Basse. 


BATTERIE ET ACCESSOIRES. 

-1*1- 


Caisse claire. 

Caisse roulante. 

Grosse Caisse et Cynibales. (units ou separees) 
Castagnettes. 

Tambour de Basque. 

Triangle, etc. etc. 


EXEMPLES: 


baisse claire et roulante, Triangle: 

Roulement. 



Les ras, s’ecrivent de plusieurs manieres : 



Crosse Caisse et Cymbales: 


“2— 

p. 



: m >, * 

~ w %, - 

& 

~ m a 

-- 

f vm 



t£=E=t 









G s . e Caisseseule. Cymhale seule 
ou Tam -Tam. 


etc. 


(<es instruments peuvent etre employes pour toutes les nuances. 
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TIMBRES £N UT. 

I$-| - 


Les Timbres s’ecrivent en clef de Sol 2 fl ? e ligne: 

I Is re'sonnent a une octave au-dessus de la note ecrite. 

Pour faciliter Pe'criture, on supposera la clef dTt 3 n ! e Jjgne: 




EXEMPLE: 


Clef d’lj 3 n P ligne supposee, on lira: 


Effet par rapport a la grande Clarinett 


a I Du Re Mi 1 

, ■*- - 

w - 

Fa f 

czzzz 

0 - 

>U 1 

0 - 


€ : 

0 

-^ 


Les Timbres donnent beaucoup de fraicheur a certains passages lexers. 11s peuvent, 
a la rigueur, etre remplaees, dans 1 enr rfile, par le Triangle qui, comme tons les 
instruments a percussion, prend la teinte de la tonalite' et de la melodie joue'e par 
les instilments. 


Dautres instruments particuliers peuvent aussi s’employer ce sont: La famille 

des, Sarruxophones, qui s’emploie comme celle des Saxophones. 

Le son du SatTUXOphone est produit par une anche double, comme celles, de 
la Musette, du Hautbois ou du Basson en bois. 

Les Cornophones, combinaison du Cor et de 1 ’Alto, pouvant remplacer Pun ou 
Pautre de ces instruments. 

La Trompette en Sib, qui pent executer des parties de Piston et la partie de 
Tro mpette. 

Le Saxophone Sopranino, pouvant, a la rigueur, remplacer la petite ClarL 
nette. 

Certains instruments de Porchestre symphonique sont parfois employe's dans la 
musique d’harmonie et y font un tres bon effet. 

Ce sont: La Clarinette basse, le Basson en bois, le Cor, le Cor anglais, la 
Contre basso a cordes, etc. etc. 

TSous n’entrerons pas dans les details concernant ces instruments qui sont du do. 
maine exclusif de Porchestre. Leur role ayant deja e'te' traite dans des ouvrages 
spe'ciaux . 














































APPLICATION GENERALE DE I/EMPLOI DES 
PAS REDOUBLE 

avec Tambours ft Clairons. 


CLEFS SUPPOSEES . 15 

H. KAISER 
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t EE r ET 
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PR 1 NCIPES GENERAIJX OES TIMBRES 


TIMBRE CLAIR. 

Petite Flute. 
Grande Flute. 
Rautbois. 


Glarinette. (a pai-tii- <iu ciuii-on) 


BOIS. 

timbre norx 

-US I- 

Clarinettes au chain mean . 
Tons les Saxophones. 


CUIVRES. 


TIMBRE CLAIR. 

- HJU - 

Trompettes. 

Piston. 

Trombone. 


TIMBRE DO LX. 

Petit Bugle Mi k 
(irand Bugle Sii> 
Alto Mi b. 
Baryton Sib. 
Basse Sik 
C u : fe Basse Mik 
Cr Basse Sib. 


INSTRUMENTS PAR FAMILLES. 

-I#i- 

A part les Flutes, Hautbois, Claiinettes (A partir do Clairon) Dont les timbres sont 
speciaux, il existe 4 grandes families d instruments. 

i'« famille: Tous les Saxophones et les Clarinettes au chalumeau . 

2r )> Trompettes, Pistons et Trombones. 

3V » Pi Bugle, G*? Bugle, Alto, Baryton. 

4V )) Basse Si b, C'': e Basse Mi b, C l, . e Basse Si b. 

Cette 4"!* famille pourrait se confondre avec la 3"' w Ne'anmoins,dans eet ouvrage 
nous le meltons 5 part etant donne son role special de Lasse. 

Tous les instruments (Tune memo famille ont le meme timbre et concourent, en¬ 
semble, aux memes effets. 

S^ils n’ont pas tous la meme sonorite, cela tient au registre qu’ils occupent dans 
le grave ou dans Vaigu. 
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Ce fail s’observe par-faitement flans la famille des instruments a eordes. 

(Vest par 1’experience et ^observation qu’on arrivera a choisir, avec assurance, 
l’instrument d’une famille qui doit produire I’effet voulu; et qu’on pourra opo'rer 
les melanges necessaires, afin de donner aux teintes plus de vigueur et plus de 
douceur. 

On pent admettre en principe que les timbres clairs, livre's a eux memes, sauf 
dans les cas voulus, ont un effet dur et maigre. 

Kn les aecompagnant de timbres doux, que nous nommerons: Timbres de liai_ 
son, la durete disparait et leur sonorite gagne en relief. 

Les instruments de liaison de l*. 1 ordre, sont les Saxophones. 

Avnnt Tinvention de ces instruments, les bois et "les cuivres se fondaient diffici_ 
lement. L’eltet etait, parfois, celui de deux orchestres se pa re's, jouant ensemble. 

Cet inconvenient a disparu totalement aujourd’htii par l’adjonction des Saxophones. 

Le timbre le plus similaire des Saxophones est celui des Clarinettes au cha _ 
lu mean. 

Le melange est parfois si parfait, que l’oreille ne les distingue plus se'parement, 
lorsqu’ils executent en masse, a 1’unisson. 

Par la pratique, on verra que, dans une partie parfois ties restreinte de leur 
registre, par leur timbre similaire plus ou moins rapproche, certains instruments 
peuvent en seconder d’autres et meme, les rent placer au besoin. 

DE LA REALISATION 

L’etfet d’un morceau orchestre sera d’autant meilleur, que la realisation en sera 
bien faite a tous les points de vue. 

OBSEKAATION TRES IMPORTANTE: Pour l’ecriture on devra, comme pour lesvoix 
n’atteindre les notes extremes, graves ou aigues, qu’en les ayant, au prealable, 
pre'pare'es par des notes du registre moyen. 

En un mot, il faut faire converger vers les centres de I’e'tendue de chaque 
instrument. 


EXEMPLE: 


Piston Si i> 



Saxophone Alto C 






etc. 
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Dans Fexemple: A, le La aigu, a attaquer d’emblee esl d’une dif'ficulte tres grande, 
cette note appartenant a la categorie des exceptionnelles. 

Dans l’exemple: B, le Fa note ties accessible, sert de preparation au La et 
assure son emission. 

Dans Fexemple: C, le Saxophone Alto jouant constamment dans son registre ex_ 
treme, grave, est absolument impuissant. 

La Clarinette est seule excepte'e de cette regie pour les notes gra\es seulement. 

■U 


Le registre aigu, a partir du He': 
plus haut. 



doit etre traite comme il a ete dit 


REGLE GENERALE: II f‘aut,dans la realisation, rapprocher les parties aigues et 
et espaeer les parties graves. 

Frappez, sur le Piano, une 5’. e dans le grave, elle est excellente de sonorite'. 
PI us vous frapperez cette 5V en rnontant et plus elle deviendra dure et maigre. 


EXEMPLE: 


Ties mauvais. 


Excellent. A^sez 

4 

K M 

non. 

iiuvais. : 
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p 1 

g: 

<v 


* 
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Hi 
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Frappez, au contraire, une tierce dans Paigu, vous Panalvserez parfaitement. 
Plus vous descendrez et plus elle deviendra confuse. 


EXEMPLE: 



C o n fu s. 



Pr-esque 

imperceptible. 


i 


Cela ne vent pas dire <ju’il faille suivre la melodie, constamment, dans tons ses 
contours, surtout dans un passage a mouvement vif. 


EXEMPLE: 


TRIBUT DE ZAMORA. 


Adagio. ^ 
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On pent voir, par cet exemple, qu'il serait bien difficile de faire suivre les dessins 
de la melodie par raccompagnement, sans le torturer. 
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Ghaque timbre particulier devra etre e'crit en bonne basse. 


EXEMPLE : 


Z 


Saxophone 

Alto. 


Saxophone 

Tenor. 



I/exemple I, est excellent, parcequeles instruments sent de la meme faillille et 
que le Saxophone tenor en est la base reelle. 

L’exemple 2, est moins bon, parcequele Baryton sib qui fait la basse, est deja 
d un timbre plus eloigne. 

L’exemple 3, est mauvais, parceque le Trombone, ayant le timbre absolument 
oppose' a celui des Saxophones, ne s’assimile pas avec ces instruments. 

II en resulte, que les quartes, faites par les Saxophones, restent isolees et qu’elles 
conservent toute leur durete'. 


EXEMPLE DEFECTVEl'X D 'ACCOMPAGNEMEXT . 



Dans l’analyse de cet exemple, nous voyons que tous les timbres sont de meme 
nature, celui de la V? Clarinette excepte. 

Cet instrument jouant an Clairon (timbre clair), ne s’harmonise pas avec le 
timbre doux des Saxophones et des nutres Clarinettes au chalumeau. La partie 
quMl remplit reste done isole'e, et devient, par consequent, defectueuse. 

Pour tourner la difficulty dans les cas analogues, recommandons les proce'des 


suivants: 

P* e Clarinette Mib. 

Clarinette Si b. 

Saxophone Alto. 

f/ e s . Hu 


r. 
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Saxophone Raryton. 
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Dans cet exemple, la P l . e Clarinette Mi b joue au chalumeau, il y a relation 
dans les timbres. Bon. 
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f>o 


Clurinette Sib 


Saxophone Alto. 


Saxophone Buryton. 
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De meme dans cet exemple, le Saxophone Alto fait la V[' partie a la place de 
la 1".' (llarinette, le timbre, par ce croisement, restant le m£me, 1’exemple devient bon. 
(Test a dessein que nous avons laisse, a la l"i e Clarinetle, le Do du clairon, a la 

V 

3 Mm mesure. Cette licence de courte dur£e, ne peut pas attirer rattention pour 
devenir defectueuse. 

II est urgent, pour bien orchestrer, de bien balancer l’intensite' des timbres qui 
concourent a la meme realisation. 

Les passages, les mieux e'crits, peuvent devenir creux et desagreables, si cer- 
taines parties sont plus faibles, en sonorite', que d’autres. 


EXEMPLE : 

LE VIOLON ENCHANTE H. KAISER. 


Clannette Si b. 


Trois, 2 e . s Clarinettes. 


Deux, Saxophones Altos. 


Deux, Saxophones Tenors. 


Deux, Saxophones Barytons. 



Dans cet exemple, le Sul , 3 / majeure de l’aceord fundamental, est donne' par 
cinq instruments, le Mj, fondamentale de 1’accord n’est donne que par un seul. I! en 
resulte une sonorite' douteuse et pen satisfaisante. 

Dans 1 orchestration, on se sert de l’ecriture, a bunisson, a deux, a trois, a quatre, 
a cinq, a six, a sept et a huit parties, r eel les , selon les cas. 
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1/e'criture a quatre parties est la plus usite'e. 

Moins il y a de parties, reelles , plus la realisation demande it £tre soigne'e. 

Ne pas confondre les parties, reelles , avec le nomine d’instruments qui jouent. 
l T n passage e'crit a deux parties, reelles , pent etre exe'eute' par tous les instru¬ 
ments et a toutes les 8 US a la fois, tandis qu’un passage e'crit a 8 parties, peut 
n’etre execute que par 8 instruments, seulement. 


EX EM PL E A 2 PARTIES, REELLES: 

— m — 

ORAGE DE GUILLAUME TELL. 


ta 

■» 

A 
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.1 1— 
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Ce passage, a deux parties, reelles, est exe'eute', en grand forte, par tous les 
instruments a la fois et A plusieurs octaves. 


Le passage suivant, a 5 parties, re'elles , peut n’etre exe'eute' que par 5 instru¬ 
ments, seulement: 


GUILLAUME TELL 

Ouverture. 



Bithse. 






























































































































DES PARTIES DOEBLEES ou DOUBLIJRES. 
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Tous les passages, quels qu’ils soient, que Ton peut signaler a I’attenlion ou ren_ 
forcer, peuvent etie double's, a une ou plusieurs octaves a la fois, sans qu’il en 
resulte des fautes d’octave. 

Les croisements sont permis. 

On les emploie surtout quand la ne'cessite' ou Pele'gance de la realisation, I’exige. 
EXEMPLE D’ACCOMPAGNEMENT, REALISE A « PARTIES. 


Bugle Si k 
1 «.«■ Alto Mi k 
2? Alto Mik 

Burytons Sik 

Bosse Sik 



Dans cet exemple, le l e / Haryton croise et joue constamment au-dessus des Altos; 
en meme temps, il se trouve ties rapproche du Bugle. 


II n’est pas naturel qu’un instrument grave, joue continuellement au-dessus d’ins. 
truments plus aigus, s’il n’y a pas de raison majeure a invoquer. 

De plus, il y a un effet a remarquer, lorsqu’un instrument grave joue dans son 
registre aigu, il a Pair de dominer Pinstrument, plus aigu, jouant dans son registre 
grave, quoiqu’il execute encore une partie infe'rieure. 

EXEMPLE: 


MISERERE DU TROUVERE 



Nouc citons eet exemple,connu de tous, dans lequel notre remarque est des plus 
frappantes. 
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DE 1/ENTREE DES INSTRUMENTS. 


II n’est pas toujours bon do fa ire entree des instruments nouveaux an milieu 
d’une phrase. 

Des entre'es maladroites et irraisonnees produisent ^e'ne'ralement des ettets boiteux. 
Voiei des cas generaux d’entrees qui pourront servir de base. 

Ap res une phrase ou un memhre de phrase et au milieu d’une phrase pour 
souli^ner un accent. 

Pour Tentree d’un contre sujet, d'une imitation, d’une soudure melodique etc. etc. 


SONATE. 

G d . e Flute. 

Hautbois. 

P te Clarinette. 
I 1 * Clarinette. 
21 Clarinette. 
Saxop: Baryton. 
Saxop: Basse. 
Ru^le si k 
Alto mi k 


EXEMPLES: 


de MOZART. 



Basse si k 
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Bugle si b. 
Alto mi b. 
Baryton si b. 

Basse si b. 


Imitations. idem. 





Re'ponse. 
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REALISATION DES APPOGIATLRES ET DES RETARDS. (1) 


Les appogiatures et les retards amenent souvent de grandes difficulty’s de rea_ 
lisation. 

RKGLR GENERALE: II ne taut pas doubler les notes, appogiature'es ou retard ees , 
par la note reelle qu’elles sous-entendent et sur laquelle elles se resolvent, surtout 
a la meme 8'. e ou a une octave super ieure. Cette doublure produisant gdnerale_ 
inent des effets de'sagre'ables. 


SI ONES D’ABREV I AT ION. B Broderie. 

P Passage. 

A Appogiature. 
R Retard. 


1 

A 
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EXEMPLES: 

2 

A 
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A 
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Si 
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5 

6 

5 


5 

7 

3 


ANALYSE : Dans Pexemple 1 le, SiJ, a sa note de resolution, Do,double'e, en milme 
temps, a la 3 m . e par-tie. Mariya is . 

I.e Sol i> appogiature du Fa, n’etant pas dans les memes conditions, n’a aucun 
inconve'nient. 

Dans Pexemple 2 le Do n’etant pas double' en meme temps que le Si t) , Pexemple 
est bon. 

De meme dans Pexemple 3 le Si q et le Re, sont d’un bon effet. 


LICENCES POSSIBLES. 

-i-fci- 

La doublure, par sa note reelle ou de resolution, d\me note appogiature'e ou re_ 
tarde'e, est possible quand la note re'elle est entendue a une 8\ e infe'rieure, surtout 
lorsqu’il en re'sulte un intervalle de neuvieme majeure. 

II n’est ici question que de Pappogiature expressive, qui se fait sui- les temps 
forts ou sui- la partie forte des temps. 

Les appogiatures foibles qui se font sur les temps foibles ou sur la partie foible 
des temps exigent bien peu de precautions. Elies sont presque toujours traitees 
comine des notes de passage. 

La doublure est encore possible, lorsque les instruments qui jouent la note re'elle 
et la note appogiature'e, en meme temps, sont de timbres absolument diffe'rents. 

On peut meme, dans ce cas, faire entendre les deux notes a la meme 8\ e 

Dans Pun et 1 autre cas, il est ne'cessaire de faire marcher par mouvement conjoint 
et contraire ou au moins par mouvement eontraire , la note re'elle qui double Pappo_ 
giature ou la note retarde'e. 

Si 1 une ou l’autre des deux notes est pre'pare'e, c’est—a-dire entendue avant,on sera 
tenu a beauroup moins de precautions, Pattaque n’ayant pas lieu en meme temps, la 
durete est ties attdnuee. 


Les retards et les appogiatures etant de meme essence, nous les confondons d ins les memes regies. 








































































- I 


26 


EXEMPLE: 


-l#i- 

(l'. P partie dont les notes artificielles ont ete supprimees.) 

l fe . r ‘ Bugle Si k 
2 n ! e Bugle Si k 
Alto Mi k 
Buiyton Si k 



ANALYSE: Les retards He et Do , qui se trouvent sur le temps fort de la 2 m . e et 
de la 3 r, . u mesure, sont les seules notes accidentelles a envisage!*, parcequ’elles sont 
expi essives. 

l r ^ MESIBK: Le I^a, broderie du Si, appartient an Si et n’a aucun inconve'nient. 

Le Do note de passage, n’appartient a aucune note,il sert de liaison entre le Sj 
et le He' et ne produit par consequent aucune dissonnance. 

2 IT ? e MKSI BK: Le He, retard du Do, a sa note de resolution doublee par l’Alto Mi b 
par mouvement conjoint et contraire._ Bon ._Snrtout parcequ’il en resulte un inter., 
valle de 9 n . ie majeure. 

Le He' 3 , appogiature faible du Mi, a sa note de resolution doublee a la basse. 

Envisage comme note de passage, il est sans inconvenient. 

II en est de meme du S[, appogiature faible du Do . 

3 n l e ME SI BE: Le Do retard du Sj, n’a pas de note de resolution doubleeJExcellent. 

Le Do ft et le La, appogiatures faibles, comme a la 2 n . le mesure, n'ont aucune 
importance. 


ALTRE EXEMPLE AS A LOGUE: 



Dans ces deux exemples, la partie qui s£pare les notes appogiaturees des notes 
reel les, en adoucit beaucoup leffet. 

En regie generale, une partie intermediate, produit toujours Leffet que nous ve_ 
nons d’indiquer. 
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ANALYSE : 4 11 !*' mesure le Fa, appo^iature du Mi, a sa note de resolution doublee 
a la Lasse par mouvement eontraire. Ron . 

(Certains auteurs n’ont pas toujours use' du mouvement eontraire dans des cas 
analogues, la responsabilite' de la licence appartient alors a Tauteur et non a 
rorchestrateur.) 

Le Sol ff , appo^iature du La , a sa note re'elle double'e, a la meme 8V par un 
instrument du meme timbre. 

Mais le La a ete entendu avant et le Sol c , appo^iature, est de tres courte duree. Bon 

f> m .* mesure , le Mi naturel, broderie ayant le sentiment d*une appogiature, viot 
le La, sa note de resolution, double a la meme 8V par le Hautbois instrument 
d’un timbre tres different. I)\in ties bon effet. 

Les notes re'elles peuvent etre double'es a Y 8\ e supe'rieure par les memes notes 
appo^iatui ees. 
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V eff'et des cas semblables a l'exemple ci-dessus sera d’autant meilleur que le 
mouvement en sera vif et que les notes reelles et les notes appogiaturees seront 
e'mises par des instruments de timbres differents. 

Les appogiatures a la basse ne peuvent etre double'es par leurs notes de re'so. 
Jution, a une ou plusieurs au-dessus, que si elles sont attaquees apres le'. 
mission des notes reelles ou de resolution. 

I/attaque simultanee produirait des duretes insupportables. 


EXEMPLE: 


HON. 


Pistons Sib. 


Trombones I t. 




p4- - J i 


1=4, 


h- I | 

N=^i 

y ,i, f f 

/^ P f’ r- 

- 3 - 

-3L i=z 

4 

R-'-- - 3 

* • p 

4 

■==^ 

#- 

.* 

-5 6 

-8 

8 

-8 .*> 

8 7 

+ 

-v m m-~ 

—r ■ — \- 

5 

1 r 

444 


t =Yf=H 

1 



THKS MARAIS. 


Pistons Si 


Trombones (t. 


pump 

4-4 

4^-4 
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D’apres cet exemple, on pent eonclure que, dans n'importe quel cas, la note 
de resolution d'une appogiature pent etre double'e en meme temps que l'appo. 
giature, lorsque Tune de ces deux notes est attaquee avant ou apres 1 Ymission de 
la premiere. 
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Dons la realisation, on ne tiendra pas compte des 5 U * ou des tausses relations 
qui peuvent se produire entre une appogiature et une note re'elle. 

On ne devra conside'rer comme fautives, que les 5^ s resultant seulement des 
notes reel les, en supprimant par la pense'e les appogiatures. 



\ V 

Dans cet exemple, la 3 emt ' et la 4 e ™ e mesure sont fautives, parce que,les appo¬ 
giatures enleve'es, il reste les 5 l V s formees par les notes re'elles. 


Hautbois. 


G^. e Clarinette. 


Saxophone Bacyton. 


EXEMPLE SANS LES APPOGIATURES: 


jjeme j^eme 

^tes t^tes 
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Hauthois. 


G4 K Clarinette. 


Saxophone Bai-yton. 


EXEMPLE RENDU CORRECT: 

jjo me ^me ejem e 
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ANALYSE: A la 3* me mesure, le Do, n’etant plus entendu au moment de la 
resolution de Fappogiature sur sa note reelle, les fautes de 5*. n’existent plus. 

A la 4*'" 1 *' mesure, le Sol , e'tant conside're comme broderie' du Fa, il n’y a pas 
lieu d’en tenir compte. 
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La note qui donne le plus de durete', frappee en meme temps que la meme note 
appogiature'e, est la majeure de n’importe quel accord. 


EXEMPLE: 


, 4 eviter. 

>1tt dei'ii to. . 

Meilleur. Possible. 

* ^ ^ — • *4 A ^ — • 

- f y. W * * 

— o — 

Ties 

’ 4^_ 

mauvais. 
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A eviter. 
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II est a remarquer, dans cet exemple, que plus les valeurs sont longues, plus 
il en resulte de durete'. Dans les deux dernieres mesures left'et devient insupportable. 

L"experience et le gout peuvent, seuls, dans Lien des cas particulars, guider 
I instinct musical pour la realisation des appogiatures. 

Les mouvements rapides ou lents , la dure'e des appogiatures , la difference des tim_ 
bres jouant simultanement , devront souvent decider des licences (pie Ton pourra se 
permettre. 

II n’est pas ties harmonieux de trapper, surtout dans laigu, un interval le de 4 l . e 
ou de 5V isole'ment, meme si la partie de Lasse soutient la tierce. 
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1 ) 4 ^ 
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Dans les cas analogues, il est preferable de f’aire entendre la Lasse a nou_ 
veau, ou joindre une tierce au moment du frappe des intervalles de 4\ e et de 
3 te , a fin den adoucir Teffet. 



Ilya exception lorsque ces intervalles sont frappes sur une note retarde'e. 


EXEMPLE: 
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Excellent. 
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Los notes brod£es se doublent sans inconvenient par la meme note soutenue, sun- 
tout quand la broderie est superieure a la note qui double. 

Seule, la tierce majeure de n’importe quel accord, fait exception et exi^e plus 
de prudence. 


EXEMPLE • 



A eviter. 


Comme pour les appogiatures, les mouvements rapides on lents, la duree des 
broderies, la difference des timbres jouant s imultanement * deVideront le cas e'cheant. 

On devra e\iter dans la realisation des broderies, deux 5**.* de suite formees par 
deux notes artificielles, quelles qu'elles soient. 


Piston Si k 


Bu^le Si k 


Alto >1i k 


Suxuphones barytun. 


C l, ; e Basse Si k 


ANALYSE: Les 5*'? b de la 2 n ? e mesure son! formees, la premiere: de la broderie 
Do et du retard Fa, toutes deux notes artificielles, la seconde de Sj et Mi notes 
reelles. Mauvais . 

11 en est de meme pour la mesure. Sol et He' sont deux notes de broderie. 


EXEMPLE: 
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: de suite. 
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Par le renversement du chant a l’octave infe'rieure, les 5 te . s deviennent des 
4’? Excellent . 

loutes les autres combinaisons amenant des quintes sont bonnes. 


NOTES DE PASSAGE 

-H}H- 

Les notes de passage ne donnent aueun embarras de realisation. 
l T n trait forme avec des notes de passage, peut traverser sans inconvenient, tou_ 
tes les notes re'elles d’un accord. 


EXEMPLE: 


Modeirato. 
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Par le renversement du chant a l’octave infe'rieure, les 5 te . s deviennent des 
4’? Excellent . 

loutes les autres combinaisons amenant des quintes sont bonnes. 


NOTES DE PASSAGE 

-H}H- 

Les notes de passage ne donnent aueun embarras de realisation. 
l T n trait forme avec des notes de passage, peut traverser sans inconvenient, tou_ 
tes les notes re'elles d’un accord. 


EXEMPLE: 


Modeirato. 
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3 3 


Dans un mouvement lent ou avec des valeurs longues, il serait mauvais d’ar. 
river sur 1’unisson par le demi-ton chromatique, surtout si runisson est donne' 
par un instrument du merne timbre. 

EXEMPLE: 



Gomme nous l’avons deja dit, dans toutes les combinaisons dedicates, il taut, 
pour juger de ce quo Ton devra fa ire, tenir compte: 

Des movements lents ou \ifs , du nombre de parties replies, des forte et des 
piano et de l'intent ion de hauteur . 

Lorsqu’une note s’eloigne de la note reelle par demi-ton, chromatique ou dia_ 
tonique, Teffet en est excellent. 


Bugle Si k 


Altos Mi k 


EXEMPLE: 
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Ties bon. 


Comme pour les appogiatures et la broderie, si Ton veut se rendre compte de 
la correction dans la realisation, ce n’est pas la note de passage quil faut consul, 
ter mais bien les notes reel les, abstraction faites des notes de passage. 


EXEMPLE: 



ANALYSE: Tout ce qui est signale' dans cet exemple est bon, excepte les 8'^de 
la derniere mesure, parceque: bn supprimant le Sol, note de passage, il reste 
deux 8 v k formees par des notes reel les. 
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Vouloii* eviter les fautes apparentes que produisent les notes de passage, ne 
serait pas toujours heureux. 

I EXEMPLE: 2 
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4 

Deux 7 tIr ? es He suite. 


ANALYSE: Le 1 exemple montre tine f'aute apparente: Deux 7^ ra . es de suite, 
succession prohibee. 

Dans le 2 m .* exemple, par la modification de la basse, les 7 en ! es n’existent j>Ius. 

(let exemple est cependant moins bon que le premier, autant par la sono_ 
rite', que par le mouvement rythmique. 

La basse est trop brusque nu quatrieme temps. 

DU TREMOLO. 

-ujh- 

Le tremolo est une tenue. 

L’agitation que 1 ’on donne a la tenue par un fi emissement, produit des effets 
particulars qu’on ne pent pas toujours e'viter, a moins de detruire Fexpression 
des 1 situations qui demandent ces effets. 

Les instruments qui peuvent executer le tremolo avec facilite' sont: 

Les Flutes. 

Les Clarinettes. 

(,) Les Saxophones. 

(|) Les Pistons et tons les Saxhorns. 

II est essentiel, pour la bonne execution du tremolo, de n’ecrire que des 
notes faciles a emettre, sans cela il en resulterait fatalement, de tres mauvais 
effets. 

En faisant soutenir la note agitee par la meme note soutenue, autant que pos_ 
siLie par le meme instrument ou par un instrument de la meme famille, on ob_ 
tiendra plus d’homoge'neite et de fondu. 


(1) 


Avec reserve pour les instruments graves. 



































EXEMPLE: 


•35 



Beaucoup d’autres combinaisons out ete employees pour rend re I’etfet du tremolo: 
Croches, syncopes, battements, doubles crocbes, etc, etc, le tout simultane'ment. 

Mous ne sommes pas partisans de tons res moyens d’une execution souvent ties 
difficile et rjui n’aboutissent, la pluport du temps, qu’a des resultats ins i^niti ants 
et part'ois ties defectueux. 


EXEMPLE: S: 


Moderate. 


LA TRAVIATA 




























































































































































































savoHclow s 


LES DRAGONS DE VILLARS (Ouveiture) 












































































































































































































































SAXOPHONES: 


MS TENUES 


XI 


On arrive, avee les tenues, a enrichir l’orchestration d’effets superhes. 

Kilos s’ecrivent a une on plusieurs parties dans toute letendue de iVchelle musi_ 
cale selon I’elfet a obtenir. 

II est presque impossible d’etablir une regie ge'ne'rale quelconque pour l’emploi 
des tenues. 

Le gout individuel, seul, peut guider dans ee genre qui varie a Uinfini. 

EXEMPLES D’EFFETS OBTESUS PAH LES TENUES. 

-H*l- 

NIMBE. MIG NON (A.Thomas) 


Andante. 



L auteur n’a ecrit les tenues, joue'es, dans eet 
la Clarinette solo, que lorsque ce motif para ft 
II a obtenu ainsi, en meme temps que l’efl’et 
heureuses. 


exemple, par la P** Clarincite et 
pour la deuxieme 1‘ois. 
de, Nimbe, une variante des plus 
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(VIYSTICISME . LES HUGUENOTS (Meyerbeer) 


Andante. 




MELANCOLIE. MIGNON (A. Thomas) 


































































































































































































































































































































































































































SAXOPHONES: 


40 



LIAISON ET RELIEF. ROBERT LE DIABLE (Meyerbeer) 








































































































































































































































































MYSTERE, ENERGIE, EXALTATION. 












































































































































































































































































































































































































































































































































SAXOPHONES: 


TRAGIQUE. TRIO d. GUILLAPME TELL (Rossini) 43 










































































































































































































































































































































































































































































































































SAXOPHONES: 


DOULOUREUX. TRIO do Gl'ILLAl’ME TEI.L (Rossini) 


45 


l 1 '.* Clannette 


2fet 

Claiii-oltes 



l! Piston 


2*' Piston 


Trombone solo 


2^ Trombone 


I 1 / Bugle 


2 P Bugle 


1 1 A 11 u 


2V Alto 


1! Bui yton solo 


Basse solo si b 

Basse s: b 


C* r l e Basse mi!^ 


C 1 ™ Basse sib 


Caisse roulante 
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SAXOPHONES: 


ECLAT, BRiLLANT. VALSE du VIOLON ENf.HANTE (K.nser) 47 





















































































































































































































































































































48 

II est facile de voir, par ces exemples que nous avons choisis avec intention parmi 
les plus connus, quel role important jouent les tenues dans le discours musical. 

(Test en sMmpre'gnant des divers sentiments que contienrient les oeuvres, qu’il sera 
possible dYcrire les tenues avec connaissance de cause. 

NYnvisager que du remplissage est un principe qu’il est absolument necessaire 
dYcarter, si Ton ne veut pas commettre de graves erreurs. 


DES PASSAGES DE HARPE 


Pour l’exe'cution des arpeges, les Clarinettes et les Saxophones sont les ins¬ 
truments indiques. 


EXEMPLE: 


USH 



Lorsqu’un seul Saxophone n’a pas Tetendue voulue, un autre complete dans 
Paigu ou dans le grave. 



Les accompagnements de la Harpe peuvent s’imiter de la maniere suivante: 






























































































II est mauvais d’ecarter la basse des suites do sixtes. 

Dans les sixtes, c'est la basse, formant 3* avec la 2": partie qui adoucit la 
succession. 


Bu^rle* -*1 !>. 


Basse si 


D<ins cet exemple, i) y a un intervalle de dixieme entre la basse et le 2 me bujj^le, 
lone peu de relation entre ces deux instruments. 

II en resulte que les 4 l . tormees par le 1 1 et le 2 lI ! e buj^le conservent leur 
iurete'. 

DE LA JUSTESSE. 

- l#l - 

l,a justesse est extremernent difficile a obtenir dans la musique d’harmonie. 

Sen Is, les instrumentistes hors de pair, arrivent a conifer les defauts naturels 
les instruments qui cornposent les musiques de cette espece. 

Nous n’entrerons pas dans les explications touchant certains moyens (Et ils sont 
lombieux' d obtenir la justesse dans 1 execution. Tel n’est pas notre role dans cet 
mvrajre. 

Nous nous contenterons de recommander aux instrumentistes les soins les plus 
ninutieux dans le choix et I’entretien des embouchures et des anches en meme 
lemps qu’un travail serieux de 1 emission des sons, dou depend exclusivement la justesse. 

(i^est par le nombre qu'on rernedie a la justesse dans 1'exeeution. 

KE!V1AB(jl E: Deux clairons, jouant ensemble, jouent jjjeneralement tres faux. 

Quatre clairons deviennent ties supportables. 

2t) clairons sont toujours dune justesse parfaite, malgre' certaines imperfec- 
ions d accord. 

Nous poui rions citer d’autres exemples tout aussi concluants. 

II est done necessaire, dans un ensemble, de faire executer a plusieurs ins¬ 
truments de meme timbre, line meme partie. 

II vaut mieux e'er ire line partie pour un senl , que de IVcrire pour deux, si on 
ne pent pas en ajouter, au moins, un troisieme. 


EXEMPLE. 
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CONSIDERATIONS GENERALES 

—l#l- 

Nous sommes partisans de Campleur dans Porchestration, nous la considerons 
comme une necessite et nous la recommandons. 

Les musiques d’harmonie se font entendre presque toujours en plein air, rare- 
ment dans des loeaux fermes, souvent dans de mauvaises conditions dacoustique. 

II est done urgent, en ecrivant, de se servir de grandes teintes ; les details 
trop tenus sont generalement mievres. 

Cest une erreur assez re'pandue de croire que les instruments de bois s'entendent 
moins que les instruments de cuivre. 

Au milieu d’un cercle cette illusion pent tres bien se produire, mais il suffit 
dVcouter les musiques d harmonie a une certaine distance, pour etre convaincu 
que ce n’est qu’une illusion. 

Afin d’e'viter la confusion et de rendre l’orehestration plus facile, nous conseil- 
lons la marche suivante: 

1° Ecrire le chant pour tous les instruments qui doivent y concourir. 

2? Ecrire la partie des Basses dans les memes conditions. 

3? Tracer les divers dessins particulars: Tenues, contre-chants, soudures me- 
lodiques, etc, etc. 

4? Realiser les rythmes du fond de l’accompagnement. 


FIN. 


Comme complement a cette etude, nous donnons un morceau orchestic re'unis- 
sont, autant que possible, tous les cas dont il a ete fait mention dans le cours de 
cet ouvrage. 

L’analyse de ce morceau orchestre', pourra e'clairer la confusion qui resulte 
fatalement de toutes les theories. 

















EXEMPLE: 


Clarinette si b 


, Soprano. 





Alto. 
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Basse si b. 
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AUTRE MOYEN: 


Clarinette si b. 



Soprano. 


Alto. 


Te'nor. 


Basse. 


Basse si b. 
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SUITES DE SIXTES. 

- HOH - 

Dans la realisation des suites de sixtes, en reproduisant la succession a une ou 
plusieurs 8 Ws inferieures, on arrive fatalement a ecrire des 5 l ? s de suite, puisque 
les 4*^ formcfes par la VV et la 2* im parties se trouvent renverse'es et devien- 
nent des 5 lt : s 


EXEMPLE: 



Cependant, nous sommes tout-a-fait de 1 ’avis de plusieurs auteurs, qui ne consi¬ 
dered pas, com me fautives, les 5*! ^ produites par des timbres difte'rents. 


EXEMPLE: 



Dans cet exemple, Poreille discerne distinctement les deux j^roupes d instru¬ 
ments f’aisant la succession des sixtes. 

Kile n’admet pas le 1 M Piston faisant cause commune avec la Clarinette solo; 
il ii^n resulte parconse'quent aucun mauvais effet. 

On ne peut done pas considerer comrne fautifs, des passages de ce j^enre. 
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MORCEAU A ORCHESTRER POUR MUSIQUE DHARMONIE 


/ 

Muu\t de M;ucht*. 


pai* H RAISER. 
IVufesifui* '.til Coiihei 



3 .T" 3 3N 3 :*a 3 3 





- m —-— 

n—a r th m i : 


A>> 

- 4 - rp^- v pj 

OJ O 1 CJ^ 

: — y- 

— 













































































































































































A — \r —rb-fc-d—i—-t- 

=*- - ^-r-ri . -HXT] b. ^J 

^rTT3 HaT^^b 


-rr^ — ■ —-— ^ - f - 

A — # ^—t— H 


/—'f ‘ 

^ 

3 j-- P 

T h-fc-|*-fT~- | - 


\ ~ ^ t> b -- 



_ 

fte-n^v 

- * - * JP" -fc. —^ 

4 

■ 

(Nr 

^ ~. ^ -J p"~ ■ p'-v— 

=^ : urp n/ — 



< 


/ Fife# - 1 ,/ ^-j : j=■ =#- - 3 

u 

b ? 

( v ; fr .— ■ —— 

m ■ :-y——=J 

»¥ s rJ~ - f==r- 

j "?T: *=^3 


- * - ,—,— 




















































































































































































































55 



j 

























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































SAXOPHONES 




MORCEAU POUR MUSIQUE D'HARMONIE 
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